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Un home maior e seu fillo deambulan por campos e camifos, onde teran
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SESIONS DE XUNO: PASOLINI / SEIDL

Martes 11 SPARTA
(Ulrich Seidl, 2022, Austria 99 min., VOSE)

Organiza:

? ~d cineclubepontevedra.blogspot.com.es
G ﬂ cineclubepontevedra
%tm

y CineclubePo

Coa colaboracion de:

[afal Concello - ZEDEgACI()sN DE A XUNTA
@ de Pontevedra DIEN(EEAH:;BIE :i: DE GALlClA

Luns de Filmoteca #57
10.6.2024

PAXARINOS
E PAXAROLOS

PIER PAOLO PASOLINI

CINECLUBE PONTEVEDRA



«Volvo insistir en que este filme é o primeiro de caracter ideoldxico.
Chameino un filme ideo-comico»

PASOLINI

ENTREVISTA A PASOLINI POR JOSE ANGEL CORTES

Filmes de personaxe e filmes de situacién son dous tipos de cinema que se
poden facer. Mamma Roma, Accattone, O evanxeo segundo San Mateo son de
personaxe. Pola contra, filmes como Teorema parécenme mais de circunstan-
cia. Efectivamente, o que vostede di é certo. Mais eu explicoo valéndome doutra
terminoloxia. Polo que se refire aos meus filmes, son de cardcter épico-lirico, de
ritmo case relixioso e simple, coma Accattone, Mamma Roma ou O evanxeo... O
seu cardcter épico-mitico débese 4 mifa ilusién gramsciana. Eu pensaba —como
Gramsci— que se podian realizar grandes obras nacionais e transformalas en po-
pulares, destinadas a un pobo naturalmente idealizado. A través destas crises, este
pobo idealizado gramsciano desapareceu e en Italia xurdiu o fenémeno da masa
consumidora, o fenémeno da «cultura de masas». Instintivamente perdin sen pro-
gramalo evidentemente a ilusién gramsciana de dirixirme a un pobo, porque non
facia outra cousa que meterme no circulo das masas, obedecer as leis da demanda
e da oferta da cultura de masas. Entén, instintivamente, pasei a outro xénero. Non
miis filmes de cardcter épico-lirico con personaxes a futto-tondo, como dicia vos-
tede, sendn filmes nos que prevalece o problema, non a situacién. O que vostede
di ¢ exacto se substitde a palabra circunstancia pola palabra problema. Porque
existen filmes ideoldxicos, non filmes de trama. Entdn, evidentemente, os prota-
gonistas de filmes como Teorema, Porcile ou Uccellacci e Uccellini son os problemas
mdis cos personaxes. As cuestiéns problematicas obedecen 4 mifia reaccién ins-
tintiva 4 cultura de masas. Opofio a unha sociedade de consumo filmes que non
se poden considerar un artigo destas caracteristicas.

Lembro un programa de television dedicado a vostede en que se falaba de facer
cinema para unha certa elite, non no sentido tradicional da palabra. Poderia
dicirme algo sobre esta teoria sta? Si. No momento en que perdin a ilusién
gramsciana de poder facer grandes obras nacionais que ao tempo fosen populares
comecei a facer filmes dificiles, que estivesen contra a capacidade de consumo da
masa. Disto dimana automaticamente un segundo feito: para quen estdn feitos
estes filmes? Estin realizados para elites, pero cando digo elites non me refiro a
elites privilexiadas no sentido cldsico da palabra. Por exemplo, Manzoni escribia
para as elites, evidentemente. Por que? Porque en 1870, o dia da unidade de Italia,
0 97% dos italianos eran analfabetos, e como consecuencia este 97% non podia ler
Os noivos. Manzoni escribia para o 3% dos italianos, obxectivamente unha elite de

privilexiados. Esta elite co transcurso do tempo mudou de caricter. E un tipo de
elite moi politizada 4 que eu quero dirixirme.
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Uccellacci e Uccellini é para min un dos seus dous filmes mais significativos. E
o filme clave que marca a pasaxe entre un tipo de cinema e outro. Mantén ainda
certa inxenuidade narrativa. O gusto do personaxe, a ambientacién realista etc.
Conserva o pracer por contar as historias de maneira case cldsica, pero é un filme
problemaitico. E os protagonistas son os problemas que se opofien. No fondo
representa a crise da cultura marxista. De feito, os dous personaxes, o pai e o fillo,
Toté e Ninetto, son tipicos do neorrealismo. A través das sdas representacions
cito os filmes neorrealistas evocindoos, e esta evocacién representa a politizacion
do filme. Nun momento, os dous personaxes atopan un corvo que fala. Representa
a conciencia marxista, a dun intelectual que lle fai sentir a conciencia de clase,
pero ao final, os dous, aburridos de oir falar este corvo, cémeno. Como ve, é unha
alegoria do marxismo, que estd presente no filme nos funerais de Togliatti. Ao
pasar do marxismo dun certo periodo ao do empefio do realismo socialista, etc.,
ao outro que &, pola contra, o que se estd a realizar nestes instantes, atravesando
unha serie de crises... Volvo insistir en que este filme é o primeiro de caricter
ideoléxico. Chameino un filme ideo-cémico.

Que supofien para vostede os actores 4 hora de dirixir un filme? O problema
dos actores ¢ un problema real. Eu sei claramente que a cimara —polo menos nos
meus filmes— estd féra da realidade. E imposible a manipulacién. No momento
en que existe un minimo de manipulacién e de virtuosismo, isto revélase como
insincero, como estrutura, e non como poesia. Sabendo isto, non podo basear as
mifias peliculas sobre a pericia ou sobre a capacidade de esconder as cousas. Por-
que se escollo un home para facer un personaxe, o que é ese home en realidade,
aparecera fatalmente; no cinema non pode permanecer agochado. Se un debe in-
terpretar un santo debe ser alguén que tena algo de santo dentro de si mesmo; se
o protagonista ¢ un tolo debe ser un auténtico tolo. Non creo na mifia habilidade
nin na do actor. Non escollo nunca un actor pensando na mifia capacidade para
poder transformalo nin me fio da sia capacidade para comportarse como algo
diferente do que é. Por iso escollo os meus actores dun modo que case se pode
chamar extravagante. Escélloos da rda, improvisindoos, tomédndoos como parte
da realidade, ou escollo actores, pero dun modo particular, como o fixen con Toté
en Uccelacci e Uccellini. Porque debo elixir sempre o seu momento de realidade que
¢ o que fatalmente me imp6n o fin do filme.
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