Алешина М.В.,

учитель изобразительного искусства и МХК МБУ «Школа № 89»,

г. Тольятти
Технологическая карта урока по учебному предмету «Изобразительное искусство» в 8-ом классе на тему «Ренессанс (Возрождение) ХIV–ХVII веков»
	Тип урока:
	 Урок изучение нового материала

	Авторы УМК:
	авторская интегрированная программа «Изобразительное искусство»: 5-8(9) классы, авторы: Л.Г. Савенкова, Е.А. Ермолинская, Е.С. Медкова.

	Цели урока:
	Формирование представлений у обучающихся об особой роли эпохи Возрождения в мировой художественной культуре.

	Планируемые образовательные результаты (личностные, метапредметные, предметные):
	 Метапредметные результаты:

· формирование способности сравнивать, анализировать, обобщать и переносить информацию с одного вида худо​жественной деятельности на другой (с одного искусства на другое); овладевать логическими действиями установ​ления аналогий и причинно-следственных связей в построении рассуждений;

· воспитание умения и готовности вести посильный диа​лог по поводу искусства и на языке искусства, способности принимать различные точки зрения, умения аргу​ментированно излагать своё мнение, накапливать знания и представления об искусстве и его истории;

· Совершенствование навыков формулирования собственной точки зрения в сотрудничестве с партнерами по образовательному процессу;

· Совершенствование навыков ознакомительного, усваивающего и поискового чтения.

Предметные результаты: 

· сформированность представлений о роли изобразитель​ного искусства в жизни человека, в его духовно-нравст​венном развитии;

· понимание роли эпохи Возрождения, её вневременной ценности для всей европейской культуры. 

· сравнение и анализ художественных произведений на основе анализа формы и её символического значения.

Личностные результаты:

· развитие этических чувств и эстетических потребно​стей, эмоциональной отзывчивости на восприятие окру​жающего мира природы и произведений искусства 

	Оборудование:
	 Раздаточный материал:

· Рабочие листы (Приложение 1)

· Тексты для работы в группах (Приложение 2)

· Лист для самооценки и взаимооценки (Приложение 3)

Материально-техническое обеспечение: 

ноутбук, проектор, экран, маркерная доска и маркеры, ватман

	Образовательные ресурсы:
	 Методическое обеспечение:

· Ермолинская Е.А. Изобразительное искусство: 8 класс: учебник для учащихся общеобразовательных организаций/Е.А. Ермолинская, Е.С. Медкова, Л.Г. Савенкова. - М.: Вентана-Граф, 2015, - 336с. 

· Иллюстрации произведений архитектуры, живописи, скульптуры эпохи Возрождения: Джотто, Мазаччо, Боттичелли, Донателло, Л. Да Винчи, Рафаэль, Микеланджело, Брунеллески и другие.


Технологическая карта урока
	№
	Этапы урока,

цели
	Художественно-эстетическая  деятельность детей 
	Художественно-педагогическая деятельность учителя
	Ожидаемый результат

	1.
	Объяснение темы урока
	Обучающиеся решают задачу, направленную на определение темы урока: 

1 вариант:  перед Вами ряд имен знаменитых личностей, как Вы думаете, какая эпоха  их объединяет? Отгадав, критерий, который является для них общим, позволит назвать и тему урока.

Джордано Бруно, Галилео Галилей, Христофор Колумб, Васко да Гама, Николай Коперник, Джованни Боккаччо,  Мигель Сервантес. Рафаэль Санти, Леонардо да Винчи. 
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2 вариант: Перед Вами иллюстративный ряд картин именной той эпохи, которой и будет посвящен наш урок. Назовите эту эпоху.

 
	Учитель создает проблемную ситуацию, направленную на определение темы урока
	Определена тема урока «Возрождение»



	2.
	Определение цели и задач урока
	· Заполнение таблицы:

Заполняются первые две колонки таблицы

Знаю

Хочу знать

Узнал

· Совместно с учителем формируются цели и задачи урока


	Учитель предлагает выполнить задание, которое направлено на определение того, что знают обучающиеся об эпохе Возрождения


	Совершенствовать навыки целепоолагания.

Формулировка цели и задач на урок.



	3.
	Планирование деятельности
	Обучающиеся совместно с учителем называют основные направления деятельности на уроке, которые помогут решить поставленные задачи;

· Почему эпохе Возрождения приписывают особую роль в истории развития человечества, в то числе и художественной культуре;

· Каковы основные этапы развития художественной культуры эпохи Возрождения и яркие представители каждого из них;

· В чем заключается различие художественной культуры Возрождения, Средневековья и Античности

· Известные мастера эпохи Возрождения в области живописи, скульптуры и архитектуры и их вклад в развитие художественной культуры данного периода;

Учащиеся распределяются по группам для выполнения учебной деятельности;
	Исходя из поставленных задач учитель совместно с обучающимися планирует поисковую деятельность;

Учитель определяет форму организации учебной деятельности
	Совершенствование навыков планирование поисковой  деятельности;

Сформированы рабочие группы для выполнения поисковой деятельности  обучающимися по направлениям

Совершенствование навыков формулирования собственной точки зрения в сотрудничестве с партнерами по образовательному процессу


	4
	Изучение нового материала

Практическая (поисковая) деятельность 
	Выполнение поисковой деятельности в группах и занесение результатов в рабочие листы. Подготовка краткого отчета о проделанной работы и формулировка вывода по изучаемому вопросу

1. «Культурологи» - Почему временной период XII – XVI веков называют эпохой Возрождения (текст 1);

2. «Хронографы» - Назовите основные этапы эпохи Возрождения и яркие представители художественной культуры данных этапов (текст 2);

3. «Художники» - Каковы отличия художественных произведений эпохи Возрождения и Средневековья (текст 3); 

Как развивалась живопись в эпоху Возрождения в зависимости от периода (текст 3);

Роль скульптуры в эпоху Возрождения (текст 3);

Особенности архитектуры эпохи Возрождения 

4. «Ученые» Что было характерно для большинства известных людей эпохи Возрождения (текст5)?
Представление результатов поисковой деятельности групп
Фиксирование недостающей информации обучающимися в рабочих листах 
	Организация групповой работы обучающихся:

Оказание консультационной помощи;

Соблюдение регламента работы;

Предоставление информационных материалов, дополнительной литературы

	Познавательные УУД

Совершенствование навыков ознакомительного, усваивающего и поискового чтения;

Структурирования текстов;

Выделение главного и второстепенного;

Совершенствование навыков формулирования собственной точки зрения в сотрудничестве с партнерами по образовательному процессу
Коммуникативные УУД

Совершенствование навыков организации и участия в групповой деятельности и публичного выступления


	5
	Закрепление нового материала
	Учащимся необходимо обсудить в парах и записать несколько аргументов «за» и несколько аргументов «против» в таблицу «Перекрестная дискуссия». Затем эти аргументы последовательно озвучиваются и делается вывод   

Можно ли утверждать, что именно культура эпохи Возрождения внесла большой вклад в развитие всей мировой художественной культуры?»

Да

Нет

По результатам полемики обучающиеся делают вывод о роли эпохи Возрождения в развитии художественной культуры 


	Учитель организует перекрестную дискуссию, которая поможет ответить на вопрос: «Какова же роль эпохи Возрождения в развитии художественной культуры? 
	Совершенствование навыков формулирования собственной точки зрения в сотрудничестве с партнерами по образовательному процессу


	6
	Оценка деятельности
	Обучающиеся осуществляют самооценку и взаимооценку деятельности на основе предложенных критериев  
	Учитель предлагает учащимся оценить свою деятельность, основываясь на критериях, которые представлены в оценочном листе  (самооценка)

А также оценить деятельность других участников группы (взаимооценка).
	Совершенствовать умения оценивать правильность выполнения учебной деятельности;

Умение соотносить свои действия с планируемыми результатами

	7
	Итог урока
	Обучающие высказывают свои мнение об уроке, обращают внимание на положительные моменты в своей деятельности, а также говорят о трудностях, с которыми они столкнулись на уроке

Заполняют последнюю колонку в таблице «ЗХУ», которую заполняли в начале урока

Знаю

Хочу знать

Узнал


	Учитель организует рефлексию

Учитель дает оценку деятельности обучающихся на уроке и выставляет оценки, обращает внимание, что при выставлении оценок будут учтены результаты самооценки и взаимооценки обучащихся
	Совершенствование навыков адекватного использования устной речи для решения коммуникативной задачи и отражения собственных мыслей

	8
	Домашнее задание
	Обучающиеся выбирают одно из предложенных заданий для выполнения. 

Примечание: при выполнении творческого задания (2 или 3) обучающиеся имеют возможность объединиться в пары или группы по 3 человека, при этом важно объяснить какова роль каждого участника в выполненной работе.
	Учитель предлагает выполнить домашнее задание:

1. Прочитать текст учебника стр. 166-180, ответить на вопросы;

2. Выполните коллаж, соединив в единую композицию силуэты зданий, объединенных в ритмические группы. Все вместе должно быть заключено в единую круговую или симметрическую композицию;

3. Создание коллажа-иллюстрации к тексту сонета Шекспира, Микеланджело или Петрарки 
	Познавательные УУД: освоение способов решения проблем поискового характе​ра, развитие продуктивного проектного мышления, творческого потенциала личности, способности оригинально мыслит и самостоятельно решать творческие задачи.

Личностные УУД

развитие самостоятельности и личной ответственности за принятое решение: в рисунке, творческой работе;

совершенствование навыков сотрудничества и сотворчества в худо​жественной деятельности




Приложение 1

Рабочий лист

ФИ учащегося____________________________________________________________________________________________________________

	Тема урока
	

	Знаю
	Хочу узнать
	Узнал

	
	
	

	Цель урока (кратко зафиксировать)
	

	
	
	

	Культурологи
	Историки
	Художники
	Ученые

	
	
	
	

	Перекрестная дискуссия

Можно ли утверждать, что именно культура эпохи Возрождения внесла большой вклад в развитие всей мировой художественной культуры?»
	Аргументы «Да»
	Аргументы «Нет»

	
	
	


Текст № 2 для работы группы «Историки»

Культура Возрождения делится на несколько периодов: Проторенессанс (вторая половина XIII – XIV веков), Раннее Возрождение (XIV- конец XV в.), Высокое Возрождение (конец XV- первая треть XVI в.), позднее Возрождение (вторая половина XVI в.), Северное Возрождение ( XV-XVI в.) - культура европейских стран севернее Италии.

В начале XIV в. в Италии начало формироваться раннебуржуазная культура, получившая название «культура Возрождения» (Ренессанс). Термин «Возрождение» указывал на связь новой культуры с античностью. В это время Итальянское общество начинает активно интересоваться культурой Древней Греции и Рима, разыскиваются рукописи античных писателей (так были найдены сочинения Цицерона и Тита Ливия).

Эпоха Возрождения значительно отличается от средневековой культуры. Усиливаются светские мотивы в европейской культуре, все более самостоятельными и не зависимыми от церкви становятся различные сферы жизни общества - искусства, философия, литература, образование, наука. В центре внимания деятелей возрождения был человек, поэтому мировоззрение носителей этой культуры обозначают термином «гуманистическое» (от слова человеческий).

Ярче всего эпоха Возрождения нашла выражение в философско- эстетическом явлении, называемом гуманизмом. Оно носило ярко выраженный светский характер, противостояло духовному господству церкви, выступало против феодальных привилегий, отстаивая новый, кардинально отличный от средневекового взгляд на человека его места в мире. Гуманисты Возрождения полагали, что в человеке важно не его происхождение или социальное положение, а личностные качества, такие как ум, творческая энергия, предприимчивость, чувство собственного достоинства, образованность. В качестве идеального человека признавалось сильная, талантливая и всесторонне развитая личность. Но важно также отметить, что культура Возрождения не являлась слепым подражанием античности, а впитало в себя все лучшее, что было в античности и средневековье.

Для Возрождения характерны; синтез античности и средневековья (Данте, Джотто). Раннее Итальянское Возрождение - Данте, Франческо Петрарка и Джовани Боккаччо - знаменитые поэты Возрождения, были создателями Итальянского литературного языка. Всемирную известность получили сонеты Петрарки на жизнь и смерть Лауры и бессмертное произведение Боккаччо «Декамерон»- отразившее идеи гуманизма.
Эпоха раннего Возрождения завершилась к концу XIV в. на смену шло высокое Возрождение - время наивысшего расцвета гуманистической культуры Италии. Титаном высокого Возрождения был Леонардо да Винчи (1456-1519) - он обладал разносторонними способностями и дарованиями, Леонардо одновременно был художником, теоретиком искусства, скульптором, архитектором, математиком, физиологом и др. Важнейшие его художественные работы «Тайная вечеря», на которой изображен момент вечери после слов Христа; «Один из вас предаст меня», а также всемирно известный портрет; «Джоконда».
Кроме того, следует выделить еще двух титанов высокого Возрождения это Рафаэль Санти (1483-1520) создатель знаменитой «Сикстинской Мадонны» и Микеланджело (1475-1564) - скульптор, живописец, архитектор и поэт, создатель знаменитой статуи Давида и одна из самых впечатляющих его фресок - сцены страшного суда.
Всех этих художников объединяет реалистичность изображений, и не смотря на традиционно религиозную тематику виден новый подход к искусству, который выражается в идеях гуманизма.
Крупнейшими представителями «северного Ренессанса» были Дюрер, Кранах Старший, Хольбейн. Также можно выделить утопические теории Томаса Мора, выдающихся писателей Уильяма Шекспира (1564-1616), Мигеля де Сервантеса (1547-1616) с его бессмертным Дон-Кихотом и основоположника Испанской национальной драмы Лопе де Вега («Собака на сене», «Учитель танцев»).

Текст № 3 для работы группы «Художники», «»
Джотто ди Бондоне является самым ярким представителем итальянского Проторенессанса в изобразительном искусстве. Основным его жанром были фресковые росписи. Все они написаны на библейские и мифологические сюжеты, изображают сцены из жизни Святого семейства, евангелистов, святых. Однако в трактовке этих сюжетов явно преобладает ренессансное начало. В своем творчестве Джотто отказывается от средневековой условности и обращается к реализму и правдоподобию. Именно за ним признается заслуга возрождения живописи как художественной самоценности.

В его произведениях вполне реалистически изображается природный ландшафт, на котором отчетливо видны деревья, скалы, храмы. Все участвующие персонажи, включая самих святых, предстают как живые люди, наделенные физической плотью, человеческими чувствами и страстями. Их одежды обрисовывают естественные формы их тела. Произведениям Джотто присущи яркий колорит и живописность, тонкая пластичность.

Главным творением Джотто является роспись Капеллы дель Арена в Падуе, повествующей о событиях из жизни Святого семейства. Наиболее сильное впечатление производит стенной цикл, включающий сцены «Бегство в Египет», «Поцелуй Иуды», «Оплакивание Христа».

Все изображенные в росписях персонажи выглядят естественными и достоверными. Положение их тел, жестикуляция, эмоциональное состояние, взгляды, лица — все это показано с редкой психологической убедительностью. При этом поведение каждого строго соответствует отведенной ему роли. Каждая сцена отличается неповторимой атмосферой.

Так, в сцене «Бегство в Египет» преобладает сдержанный и в целом спокойный эмоциональный тон. «Поцелуй Иуды» наполнен бурным динамизмом, резкими и решительными действиями персонажей, которые буквально сцепились друг с другом. И только два главных участника — Иуда и Христос — застыли без движения и ведут поединок взглядами.

Сцена «Оплакивание Христа» отмечена особым драматизмом. Она переполнена трагическим отчаянием, невыносимой болью и страданием, безутешным горем и скорбью.

Раннее Возрождение окончательно утвердило новые эстетические и художественные принципы искусства. При этом библейские сюжеты по-прежнему остаются весьма популярными. Однако их трактовка становится совершенно иной, в ней уже мало что остается от Средневековья.

Родиной Раннего Возрождения стала Флоренция, а «отцами Возрождения» считаются архитектор Филиппе Брунеллески (1377-1446), скульптор Донателло (1386-1466). живописец Мазаччо (1401 -1428).

Брунеллески внес огромный вклад в развитие архитектуры. Он заложил основы ренессансного зодчества, открыл новые формы, которые просуществовали целые столетия. Многое он сделал для разработки законов перспективы.

Самой значительной работой Брунеллески стало возведение купола над уже готовой конструкцией собора Санта-Мария дель Фьоре во Флоренции. Перед ним стояла исключительно сложная задача, поскольку требуемый купол должен был иметь огромные размеры — около 50 м в диаметре. С помощью оригинальной конструкции он с блеском выходит из сложной ситуации. Благодаря найденному решению не только сам купол оказался удивительно легким и как бы парящим над городом, но и все здание собора приобрело стройность и величественность.

Не менее прекрасным произведением Брунеллески стала знаменитая капелла Пацци, возведенная во дворе церкви Санта-Кроче во Флоренции. Она представляет собой небольшое, прямоугольное в плане здание, перекрытое в центре куполом. Внутри оно облицовано белым мрамором. Как и другие сооружения Брунеллески, капелла отличается простотой и ясностью, изяществом и грациозностью.

Творчество Брунеллески примечательно тем, что он выходит за рамки культовых сооружений и создает великолепные постройки светской архитектуры. Прекрасным образцом такой архитектуры является воспитательный дом-приют, построенный в форме буквы «П», с крытой галереей-лоджией.

Флорентийский скульптор Донателло — один из наиболее ярких творцов Раннего Возрождения. Он работал в самых разных жанрах, везде проявляя подлинное новаторство. В своем творчестве Донателло использует античное наследие, опираясь на глубокое изучение натуры, смело обновляя средства художественной выразительности.

Он участвует в разработке теории линейной перспективы, возрождает скульптурный портрет и изображение обнаженного тела, отливает первый бронзовый памятник. Созданные им образы являются воплощением гуманистического идеала гармонически развитой личности. Своим творчеством Донателло оказал большое влияние на последующее развитие европейской скульптуры.

Стремление Донателло к идеализации изображаемого человека ярко проявилось в статуе юного Давида. В этом произведении Давид предстает молодым, прекрасным, полным душевных и физических сил юношей. Красоту его обнаженного тела подчеркивает изящно изогнутый торс. Молодое лицо выражает задумчивость и грусть. За этой статуей последовал целый ряд обнаженных фигур в скульптуре Ренессанса.

Героическое начало сильно и отчетливо звучит в статуе св. Георгия, ставшей одной из вершин творчества Донателло. Здесь ему в полной мере удалось воплотить идею сильной личности. Перед нами высокий, стройный, мужественный, спокойный и уверенный в своих силах воин. В этом произведении мастер творчески развивает лучшие традиции античной скульптуры.

Классической работой Донателло считается бронзовая статуя полководца Гаттамелатты — первый конный памятник в искусстве Ренессанса. Здесь великий скульптор достигает предельного уровня художественного и философского обобщения, что сближает это произведение с античностью.

В то же время Донателло создал портрет конкретной и неповторимой личности. Полководец предстает как настоящий ренес- сансный герой, мужественный, спокойный, уверенный в себе человек. Статую отличают лаконичность форм, ясная и четкая пластика, естественность позы всадника и коня. Благодаря этому памятник стал настоящим шедевром монументальной скульптуры.

В последний период творчества Донателло создает бронзовую группу «Юдифь и Олоферн». Эта работа наполнена динамикой и драматизмом: Юдифь изображена в тот момент, когда она заносит меч над уже раненым Олоферном. чтобы добить его.

Мазаччо по праву считается одной из главных фигур Раннего Возрождения. Он продолжает и развивает тенденции, идущие от Джотто. Мазаччо прожил всего 27 лет и успел сделать немного. Однако созданные им фрески стали настоящей школой живописи для последующих итальянских художников. По мнению Вазари, современника Высокого Возрождения и авторитетного критика, «ни один мастер так близко не подошел к современным мастерам, как Мазаччо».

Главным творением Мазаччо являются фрески в капелле Бранкаччи церкви Санта-Мария дель Кармине во Флоренции, повествующие об эпизодах из легенд о святом Петре, а также изображающие два библейских сюжета — «Грехопадение» и «Изгнание из Рая».

Хотя фрески рассказывают о чудесах, совершенных св. Петром, в них нет ничего сверхъестественного и мистического. Изображенные Христос, Петр, апостолы и другие участники событий предстают вполне земными людьми. Они наделены индивидуальными чертами и ведут себя совершенно естественно и по-человечески. В частности, в сцене «Крещения» удивительно достоверно показан дрожащий от холода нагой юноша. Свою композицию Мазаччо строит с использованием средств не только линейной, но и воздушной перспективы.

Из всего цикла особого выделения заслуживает фреска «Изгнание из Рая». Она является подлинным шедевром живописи. Фреска предельно лаконична, в ней нет ничего лишнего. На фоне смутного пейзажа четко видны фигуры покинувших ворота Рая Адама и Евы, над которыми парит ангел с мечом. Все внимание сосредоточено на Маме и Еве.

Мазаччо первому в истории живописи удалось так убедительно и достоверно написать обнаженное тело, передать его естественные пропорции, придать ему устойчивость и движение. Столь же убедительно и ярко выражено внутреннее состояние героев. Широко шагающий Адам опустил голову от стыда и закрыл лицо руками. Рыдающая Ева в отчаянии запрокинула голову с открытым ртом. Эта фреска открывает новую эпоху в искусстве.

Сделанное Мазаччо было продолжено такими художниками, как Андреа Мантенья (1431 -1506) и Сандро Боттичелли(1455-1510). Первый прославился прежде всего своими росписями, среди которых особое место занимают фрески, рассказывающие о последних эпизодах жизни св. Иакова — шествие на казнь и сама казнь. Боттичелли отдавал предпочтение станковой живописи. Самыми знаменитыми его картинами являются «Весна» и «Рождение Венеры».

С конца XV в., когда итальянское искусство достигает наивысшего подъема, начинается Высокое Возрождение. Для Италии этот период оказался исключительно тяжелым. Раздробленная и потому беззащитная, она была буквально опустошена, разграблена и обескровлена вторжениями со стороны Франции, Испании, Германии и Турции. Однако искусство в этот период, как это ни странно, переживает невиданный расцвет. Именно в это время творят такие титаны, как Леонардо да Винчи. Рафаэль. Микеланджело, Тициан.

В архитектуре начало Высокого Возрождения связано с творчеством Донато Браманте (1444-1514). Именно он создал стиль, определивший развитие зодчества данного периода.

Одной из его ранних работ стала церковь монастыря Санта-Мария делла Грацие в Милане, в трапезной которой Леонардо да Винчи напишет свою знаменитую фреску «Тайная вечеря». Его слава начинается с маленькой часовни, именуемой Темпетто (1502), построенной в Риме и ставшей своеобразным «манифестом» Высокого Возрождения. Часовня имеет форму ротонды, ее отличают простота архитектурных средств, гармония частей и редкая выразительность. Это настоящий маленький шедевр.

Вершиной творчества Браманте является реконструкция Ватикана и преобразование его сооружений в единый ансамбль. Ему также принадлежит разработка проекта собора св. Петра, в который Ми- келанджело внесет изменения и начнет реализовывать.

В искусстве итальянского Возрождения особое место занимает Венеция. Сложившаяся здесь школа существенно отличалась от школ Флоренции, Рима, Милана или Болоньи. Последние тяготели к устойчивым традициям и преемственности, они не были склонны к радикальному обновлению. Именно на эти школы опирался классицизм XVII в. и неоклассицизм последующих веков.

Венецианская школа выступала их своеобразным противовесом и антиподом. Здесь царил дух новаторства и радикального, революционного обновления. Из представителей других итальянских школ ближе всего к Венеции был Леонардо. Возможно, именно здесь его страсть к поиску и эксперименту могла бы найти должное понимание и признание. В знаменитом споре «старых и новых» художников последние опирались на пример Венеции. Отсюда брали начало тенденции, которые вели к барокко и романтизму. И хотя романтики чтили Рафаэля, их настоящими богами были Тициан и Веронезе. В Венеции получил свой творческий заряд Эль Греко, что позволило ему потрясти испанскую живопись. Через Венецию прошел Велас- кес. То же самое можно сказать о фламандских художниках Рубенсе и Ван Дейке.

Будучи портовым городом, Венеция оказалась на перекрестке экономических и торговых путей. Она испытывала влияние Северной Германии, Византии и Востока. Венеция стала местом паломничества многих художников. Здесь дважды был А. Дюрер — в конце XV в. и начале XVI в. Ее посетил Гёте (1790). Вагнер здесь слушал пение гондольеров (1857), под вдохновением которого он написал второй акт «Тристана и Изольды». Пение гондольеров слушал также Ницше, назвав его пением души.

Близость моря навевала текучие и подвижные формы, а не четкие геометрические структуры. Венеция тяготела не столько к разуму с его строгими правилами, сколько к чувствам, из которых рождалась удивительная поэтичность венецианского искусства. В центре внимания этой поэзии были природа — ее зримая и ощущаемая материальность, женщина — волнующая красота ее плоти, музыка — рождающаяся из игры цветов и света и из чарующих звуков одухотворенной природы.

Художники венецианской школы отдавали предпочтение не форме и рисунку, но цвету, игре света и тени. Изображая природу, они стремились передать ее порывы и движение, изменчивость и текучесть. Красоту женского тела они видели не столько в гармонии форм и пропорций, сколько в самой живой и чувствующей плоти.

Им мало было реалистического правдоподобия и достоверности. Они стремились к раскрытию богатств, присущих самой живописи. Именно Венеции принадлежит заслуга открытия чистого живописного начала, или живописности в ее чистом виде. Венецианские художники первыми показали возможность отделения живописности от предметов и формы, возможность решения проблем живописи с помощью одного цвета, чисто живописными средствами, возможность рассматривать живописное как самоцель. По этому пути пойдет вся последующая живопись, покоящаяся на экспрессии и выразительности. По мнению некоторых специалистов, от Тициана можно перейти к Рубенсу и Рембрандту, затем к Делакруа, а от него к Гогену, Ван Гогу, Сезанну и т.д.

Родоначальником венецианской школы является Джорджоне (1476-1510). В своем творчестве он выступил как настоящий новатор. У него окончательно побеждает светское начало, и вместо библейских сюжетов он предпочитает писать на мифологические и литературные темы. В его творчестве происходит утверждение станковой картины, которая уже ничем не напоминает икону или алтарный образ.

Джорджоне открывает новую эру в живописи, первым начиная писать с натуры. Изображая природу, он впервые смещает акцент на подвижность, изменчивость и текучесть. Прекрасным примером тому является его картина «Гроза». Именно Джорджоне начинает искать тайну живописи в свете и его переходах, в игре света и тени, выступая предшественником Караваджо и караваджизма.

Джорджоне создал разные по жанру и тематике работы — «Сельский концерт» и «Юдифь». Самым знаменитым его произведением стала «Спящая Венера». Эта картина лишена какого-либо сюжета. Она воспевает красоту и прелесть обнаженного женского тела, представляя «наготу ради самой наготы».

Главой венецианской школы является Тициан (ок. 1489-1576). Его творчество — наряду с творчеством Леонардо, Рафаэля и Микелан- джело — является вершиной искусства Ренессанса. Большая часть его долгой жизни приходится на Позднее Возрождение.

В творчестве Тициана искусство Возрождения достигает наивысшего подъема и расцвета. Его произведения сочетают в себе творческий поиск и новаторство Леонардо, красоту и совершенство Рафаэля, духовную глубину, драматизм и трагизм Микеланджело. Им присуща необычайная чувственность, благодаря чему они оказывают мощное воздействие на зрителя. Произведения Тициана удивительно музыкальны и мелодичны.

В работах первого периода Тициан прославляет беспечную радость жизни, наслаждение земными благами. Он воспевает чувственное начало, пышущую здоровьем человеческую плоть, вечную красоту тела, физическое совершенство человека. Этому посвящены такие его полотна, как «Любовь земная и небесная», «Праздник Венеры», «Вакх и Ариадна», «Даная», «Венера и Адонис».

Чувственное начало преобладает и в картине «Кающаяся Магдалина», хотя она посвящена драматической ситуации. Но и здесь кающаяся грешница имеет чувственную плоть, пленительное, излучающее свет тело, полные и чувственные губы, румяные щеки и золотые волосы. Проникновенным лиризмом наполнено полотно «Мальчик с собаками».

В работах второго периода чувственное начало сохраняется, однако оно дополняется растущим психологизмом и драматизмом. В целом Тициан совершает постепенный переход от физического и чувственного к духовному и драматическому. 

Приложение № 3

Лист самооценки и взаимооценки

Дорогой ученик, сегодня на уроки ты принял участие в исследовании художественной культуры эпохи Возрождения. Предложенная деятельность предполагала твою активную позицию и заинтересованность, предлагаем тебе оценить свою деятельность, а также деятельность твоих партнеров по работе. 

Для оценки деятельности используется школа от 1 до 5, 1- данный критерий отсутствует, 5 – данный критерий проявляется очень ярко
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