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REVISAO DO LIVRO I - CONCEITOS

A PAUTA

— Os Espagos
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Clave de L— As Linhas —
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As notas que sfo mais altas ou mais baixas na entonag@o do que as linhas e espagos da pauta, sdo

escritas nas hinhas adicionais.
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Nos métodos dos 3 livros, vocé usara um sistema de tablatura e pauta unida. A pauta lhe mostrara

quais notas tocar ¢ a tablatura lhe mostrara onde toca-las.

Linha Dupla
l do Travessio

Travessiio ou Linhas do
f Compasso 3 Travessido |
> 4 g
= |
t Indicagio do 4
Compasso

Uma pauta e dividida em barras (ou compassos) por uma barra. Uma linha dupla de barra mostra uma
transicdo se aproximando ou o fim daquela parte. Os indicadores de compasso nos mostra quantas
batidas existem para a barra e que tipo de nota leva uma contagem. No tempo 4/4, existem 4
seminimas por barra e a seminima tem uma contagem. No tempo 3/4, existem 3 seminimas por barra e

a seminima tem uma contagem.
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Semibreve Pausas da Semibreve Colcheias Pausas da Colcheia

No tempo 4/4, existem 4 seminimas por barra: 2 minimas, 1 semibreve ou 8 colcheias.

LIGADURA E ACENTUACAQO
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Ligadura

Uma ligadura € uma linha curva que liga duas notas dentro de um compassoou entre 2 compassos. No
|° compasso, a seminima € ligada a colcheia. Isto significa que, a seminima é dedilhada e permite o
som tocar pela colcheia sem ser dedilhada novamente. Os compassos 1 e 2  sdo escrtos
diferentemente, porém, sdo tocados da mesma forma. O 2° compasso mostra uma seminima
pontilhada, Um ponto apés uma nota significa acrescentar ' valor de uma nota - neste caso. uma
seminima e uma colcheia, Também na 2° barra , olhe o sinal de acentuagdo. Um acento indica que vocé
tera que tocar aquela nota mais alto.

ACIDENTES COM LIGADURAS
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No 1° compasso todos os B's s3o Bb . Quando a ultima nota no 1° compasso (Bb) estiver ligada ao B
no 2° compasso, também se transforma em Bb . O B na pulsagio trés do 2° compasso é um B natural,
a ndo ser quando ocorre uma ligadura, a linha da barra cancela um acidente.

LINHA DE CONTAGEM
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Retardo

A linha de contagem ¢ acrescentada & tablatura para mostrar como contar os ritmos. Uma chave abaixo
dos nimeros mostra como as notas ligadas e pontilhadas sdo contadas.

Rit. ( ou retardo) indica que vocé deve reduzir a velocidade gradualmente.
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INTRODUCAO AS ESCALAS

O menor intervalo ( distancia entre duas notas) € chamado Semitom () semi ton € a distancia de apenas

uma casa entre qualquer corda. O Tom (que equivale a 2 semu tons) € a distancia de 2 trastes em cada
corda. As escalas sio feitas de intervalos (semi tons, tons e intervalos de 1 tom e 1/2).

Desenvolver uma linha do baixo sélida requer, do baixista, um bom domimo das escalas (maior, menor,

diminuto, aumentado, tom, etc.) e modos. E importante conhecer estas escalas, modos e intervalos que
sdo verdadeiras ‘ferramentas’ que o baixista usa em seu trabalho.

A ESCALA MAIOR

( TTSTTTS)
Passos da Escala Maior

Semintom
Semitom | 1
I 1 . '-'

¥ —_— :

5 & s
Tom Tom Tom Tom

C D E | 3 G A B 4
+— DITAVA ‘}

AVISO : O modelo acima de semi tons e tons sera o mesmo em todas as escalas maiores.

ARMADURAS

Os sustenidos ou os bemols colocados no comego de uma composi¢do indica o tonalidade ou

armadura. i ,—27

Até agora, todos os exercicios foram escritos na armadura C. (sem bemols ou sustemdos)

Se vocé quiser tocar no tom do F maior, use esta escala;

=
Semitom Semitom
r — = o= |
N
Tom Tom Tom Tom Tom
F G A Bb C D E F
+ OITAVA +

* Veja que na escala F maior existe um Bb .



Escrito com uma armadura de um bemol, a mesma escala devera se parecer com isto:

Armadura
i; = = » » .
ol G A Bb C D E F
: t OITAVA $
- Numero de Numero de Nimero de Nimero de
Tonalidade Bemols Bemols Tonalidade Sustenidos Sustenidos
B 0 C 0
F 1 Bb G 1 F#
Bb 2 Bb, Eb D 2 F§, C4
Eb 3 Bb, Eb, Ab Al 3 F§, C¢, G
Ab 4 Bb, Eb, Ab, Db E# 4 F§, C#, G¥, D#
Db 5 Bb, Eb, Ab, Db, Gb B# 5 Fj, C¥, G§, D§, A¢
Gb 6 Bb, Eb, Ab, Db, Gb, Cb  F} 6 F§, C§, G§, D}, A#, E4

A tabela acima mostra as armaduras, numero e nome correspondentes dos bemois ou sustenidos. Se
voce estivesse no ton do D maior, por exemplo, existiiam 2 sustenidos ( F#, C#) na armadura. Isto
significaria que todos os F’s seriam (F#) e todos os C’s seriam (C#).

Passos da
Escala Tonica j 3 3", 4", i 6", o Oitava
s B P l v l._ .P- L
Tonalidade
doD Maior D L Fi G A B o D
* OITAVA +

O CICLO DAS QUINTAS (OU QUARTAS)

Ciclo das Quintas

Vocé tambeém pode usar o ciclo das quintas
para aprender (¢ memorizar) as armaduras.

O circulo lido no sentido horario € o ciclo
das quintas. Quando lido no sentido
anti-horario € o ciclo das quartas.

Ciclo das Quartas
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MANUSEIO DA ESCALA MAIOR

Os modelos abaixo, devem ser praticados meticulosamente. Os modelos 1 ao 6 serio usados nos
proximos exercicios. Em todos os modelos use as casas aos dedos correspondentes. EXEMPLO:
Primeira casa - primeiro dedo, quarta casa - quarto dedo, etc. Os niimeros nos circulos mostrados

abaixo, da a ordem que as notas devem ser tocadas. Veja que existem apenas 3 modelos bésico de
como dedilhar.

1 ESCALA “E” MAIOR 9

e ESCALA “F" MAIOR
POSICAO SOLTA PRIMEIRA POSICAQ
TMSTIIE 1 | 2 | 3 : 4 ] TRAST]F 1 | 2 | 3 | 4 , y
I =7 — —K\ ® (T4 (
o1 2 S = S % \
@ 2) S— 0 3 !
~ ! =
_# ﬁ# J_ = T 4 s
) I i ] '. "F
9_—_51;{_#_*.. ——— F _?; gy — -
Tonalidade Tonalidade
da E Maior fF# G¢ A B C4 D} E daFmaior F G A BbC D E F
OITAVA + & JA
ITAVA
* Primeira posiciio: Primeire dedo na primeira traste.
ESCALA “Gb” MAIOR “am
3 PRIMEIRA POSICAO 4 ESCALA “A” MAIOR
POSICAO SOLTA ("
TRASTE | 5 3 4 TRASTE 1 2 3 4 )
1 | | i
= 1 r 7 - - —P @ -
e | o 3
—1) —( B) ‘-\II = JL""-.,'
S S
P - o 1 I ‘F' il = T
Tonalidade p Tonalidad
do Gb Maior (:_;b AR ByiCa DpED: E L;b d:AI:f[:i:r A BC§ D E F8 Gf A
OITAVA
OITAVA +
5 ESCALA “Bb” MAIOR 6 ESCALA “B” MAIOR
PRIMEIRA POSICAQ PRIMEIRA POSICAO
TRAST];', 1 | 2 | 3 T 4 TRASTE 1 2 1 4 5
1 [ I ] |
T B & B @
| I B T [ ( [ {
8 5 — —0 ) 2 ’ﬂx
" [ : . ! ] '
¥ P —— '"_r | ——g -
o i : o - - e
Tonalidade . - Tonalidade
i ?b C DEbF G A E;b daBMalee DB CHDE EF$GERAS B
OITAVA

ﬂ[TA\*’AJ

Aviso: Devido as escalas do Gb maior e B maior ndo usarem nenhuma corda aberta, elas sdo
chamadas dedilhagbes fechadas. Estas escalas méveis podem ser usadas em qualquer posigdo da escala

do baixo.



ESCALAS MAIORES NO CICLO DAS QUARTAS

Acima de cada escala escrita abaixo, vocé vera Modelos de Escala e Posigdo. O numero em frente ao
Modelo da Escala, se refere aos estudados no topico anterior. O numero a frente da Posigdo indica em

qual casa o primeirc dedo deve ser colocado. Por exemplo, segunda posigdo significa casas 2-5 que
seriam tocados com os dedosl-4.

Modelo: 6 uCn m]-

Posicdo: 2°. = OR )
j’: é ud i | i ud —

/- f_f_ { | i o —
2 4 5 5 4 '
:E ——— & — 15— = 5 3—2 — :
o - = = o _ E 3

Modelo: 2 “F* MAIOR

Posicio: 1%,

- I -

. . ° > ;
5 4 e e | ————"— =
4 — —0—2—3—1 32§ ; S :

1 3 3 1

Modelo: 5 “Bb” MATOR
Posicdo: 1%,
] e ale » >t f——wo :

S - = | g

8 2 3 3 2 8
j —1 3 1+ =
- k e

Modelo: 6 “Eb”™ MAIOR
Pﬂﬁi';iﬂ: 54 -

. e i ]:_ = =5 = s e

L ._& __.___ . r J__ ll ] - | 1 . ' i
1 = = - 5 = 2 8 8 Y 5 = — =

= o wl L] =] L= ] E al o = »
O o S = L")
Il?:dﬂm 3 “Ab"” MAIOR
sicdo: 3%,
& > -
i % ‘ii 5 » s = — :
= F’_ . e = J 1 — L [
e | | i [l E L "
L"]
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“Db™ MAIOR

Modelo: 6
Posiciio: 3°,
- — s ® £ £ o &
3 = Fal [ 5
;3 4 1 ¢~ ° [ & F 3o :
66— 44—
Modelo:3 “Gb” MAIOR
Posiciio: 1°.
ﬂ: = P N &
b VD o | N :
) ¢ | o —
J . 34+ 4 —3 1 :
2 S 4+ 2 1 :
[ ‘ _2-
Modelo: 6 “B*” MAIOR
Posicdo: 1",
- #ﬁ 44— : o o—# . S
. : P r I | ! i ! 4 :
o : — : I 1 y - .
1 3 —35 3
L 2 1 E- - 4 ‘_ _‘ E 1. ; :1
- eSS = "__E'_
Modelo: 1 “E” MAIOR
Posicio: Solta
" : 1 =
, = = - =
".' . - L .— _‘_
: ——f 7 .
1 —— — _
e | 4—2 o9
Modelo: 4 “A” MAIOR
Posicdio: Solta
Z - —— —_———— —
o — = o | » — = :
I 1. ' ]‘ . _'_ 3
) +—a 2 1
g — e — " :
: 4 2 0




“D” MAIOR

Modelo: 6
Pﬂ!lll;liﬂ*.-:l. " . o A LA o 2 o
Vi o a e e
;; . " "4 5 7 L & F ? E—"‘ 7 5 4 -
5 7 - 7 5
“G" MAIOR
Modelo: 3
Posigiio: 2°.
(e & 7 =
S = : ] » F 1* . d [ [ 3
& o ! . . & & — ; A
- i —
j - — 2 45 54 2 - '
— _ 3 5 —3 5 5 3 2 = -
ad .

Em algumas raras ocasides vocé vera armaduras de 7 bemois (Chb maior) e 7 sustenidos (C# maior).
Eles s@o incluidos aqui, mais para sua informagdo do que para uso pratico. Ocasionalmente. no show e
na musica classica, vocé vera essas tonalidades. Nos 7 bemoéis (Ch maior), os beméis séio: (Bb, Eb, Ab,
Db, Gb, Cb,Fb). Nos 7 sustenidos ( C# maior), os sustenidos sio: (F#, C#, G#, D#, A#, E#, B#).

117 Lk
Modelo: 6 ChFMAIOR
Posigdo: 3°. - .
Fbs o—f —F @
s, 7 ___'___- F I . -
T i 2 | | i
i = T & -r
— = = " 1 3 4 4 3 1 C— =t
E 2—4 = ==
1 "
Modelo: 6 CEEMAIOR
Posigiio: 17, G
i % s > .-L__l_ '-' 2 o >
s o2 : i o
s 3—5—+6 5 3
34 6 3 :
= +—6 ) T




COMBINANDQ ESCALAS MAIORES

Nos proximos exercicios estdo incluidos acordes com objetivo de acompanhamento. Se vocé toca
violdo, grave os acordes como base para a pratica ou, seu instrutor pode acompanha-lo nas ligoes.

Os indicadores do Modelo de Escala e Posicdio sdo omitidos para permitir a pratica com os conceitos
ensinados a partir do Manuseio da Escala Maior.

No. |

Cma7
brl P Fmaz
o | # ®

B
i
%
L ]
L

. e
:E i —— 5 — B R — P
) 1 -: * -
No. 2
Fmaz Bbmaz
= % . > - a—e
&
j i PR S — - 0—1 " —
No. 3
Bbmaz EbmA7 - 2 =
ﬁ;ﬂ s e :
" y— o | I 1 T 1 =
= = = = 5 = 8—
= — g st ———— :
No. 4 |
. Ebmaz _ . @ h_._ > Abma7
Ve 'C : F -
e R i - 7 :
9 F 8 | [ [ }._ 7 & i | .
3 e 5 7 —8 R
6— 8 34 6 :
4 6

No. 5

Abmaz Dbmaz

— ,= o o o
775 jom - r s o ¥ o '
b h i . ——— l" —T :
— - 3 5 6
i : —3 4 6 . 5 = : A
No. 6
Dbmaz e £ Gbma7
A 7 -firi 2 > » e F - L
E b 4‘ : , —- P i r .
p—2 | | : o ® * —
- T 3 .
:«E 46 T TR Ao
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GbmA7 # ——
? ?;’ﬂ " — [ ] '? ”#ﬂ# — F l. :
' 3 +—3 4
} v g =0 - —— = :
Bmaz No. E Ema7
S B .
VAN e s
[ T -‘-1'- - b_—' P
- : 3—4 |
| 2 4 _ — '
o 2 4 ° fa.
No. 9
MA7
_l - ' pu
[ ] - ™ r P _ _
L e ® i g * J C - =
4 & = 1 2 .
) 2 4 ' 2 8 2 4 8 ra & -
AMAT NO ]0 Dm h ) P
8 A & F 'I— -—.-
. . B »— E
> S e i e e e =
4—6 7
" = = ; - _——— = - c b | 3
3 = = ——l 'Er _i.—___s_‘_j__?- __ﬁ___'__f__é oF ¥
No. 11
Dwmaz . Eanz
i TILTY A - o - ' ... .I
9"—"“2 F = ' r i hj P P ot |' C
. _.r ——— = P — = —
- o P 4 & > : _—
e ———
. No. 12
MA7 MA7
ﬂ_g 4 | e A —— f s e — = T
= B . - & & : . : :
4= . | i j |
o E 4 E han b | = __2 "" 5 :'
j 4 £ 2 3 5’_ 3 5 o i =




MELODIAS COM ESCALA MAIOR

Para todos os exemplos registrados uma indicagio para dedilhar ser4 mostrado. Este é um modelo de
ritmo basico que utiliza estruturas de acorde por toda a melodia e nem sempre vocé ouvira na

gravagio.

pepiaar 7

(Use a faixa 1 para sintonizar)

Rock On

F F+ Bb F Gumez £ DuEe7 E° Dmez
4 _ - Ao ‘_'_'—tj—pL":‘o— = o oo 9
= : : .
t— s —— e
CONTAGEM1 + 2  + 3 - 4, 1 + 2 + 3 + 4 + S A 3 4 1 2 3 + 4
a 023 3 3R ~—3201 062060 0 6 6—6 0 06—
F F+ Bb F Gumzy C GmEe7 F F (sus)
: . """_‘, Z —
- | - q—u' & & & AP
1 = 2 4 3 -4 1T + 2 + 3 + 4 + 1 + + 3 4 1 2 3 + 4
CONTAGEM | ' -
=== L GRS " —
Fsus) Bb C DyEz F (sus) Bb Cn
i AP SR P
: 9—%’ o o o | fﬁ pe s S i —
r 3 i | =
1T % 2.+ 3 4 1T + 2.+ 3.4+ 4 1 + + 3 4 1 + 2 + 3, + 4
| CONTAGEM ~ —— = — —
- 926600 m_—— - E—— :
Repita e Enfraqueca
PEDILHAR [ Jf ""5‘ [ J'r Da Nut Hut
E AME7 G F C G F E mE
: *
» .
:_'!' r -lql_:q [ R_ F i J nt . I i ! F
j % & 7 &Y 7 f F 2 5 PR B f [
1 2 + 3 4 1 e T 4 1 2 + 3 4 1 2 3 4
rCDH‘_‘l‘A{}EM PR e o g .
h% [ L4 -'ﬂ 3
& T — —® i : T —— S » -
e | !ﬂ_ | [ | __._ ] . i
__?—({— ! #_r . £ F’ ] . ;t '|rl [ 4 Y & - =
1 2 + 3 4 1 + 3 4 1 2 * 3 4 1 2 3 4
CONTAGEM !
?_ 2 5 2 — & = -
- — L") wl 3 [™ ] 3 ] ol




C F G 57
~ e
= ‘i e ] d -'" ¥ > I:
ﬂ - PUE— P~ g -+ - 2 e & =
12 3 4 1 2 3 4 + 1 2 3 4 1 2 3 4+
CONTAGEM
:L__ 5 3 6—2—33 = _:_,g__g_a_“ S
. Repita e Enfraqueca
veoEaR [ 7
: A 3 Fve D A A E
: 4 N _ = was ¢ T —
A g oee " ’ 7 o,
i o o @
CONTAGEM 1+2, + 3 + 4 + J+2, + 3 4 1+ 2+ 3-4 1+ 2 + 3, 4
3 01 2 224 10— a —
- —42 600 —
A E A E F§ ve D
Eﬁ; ,.\""""': e — i
& .' ﬁ" # . — h
CGNTAGEM|1+E| + 3+ 4 + 1+ 2.+ 3, 4 1 2 3 + 4 1 2 3 + 4
+2" 2 :
E) = St P
——0—0-024——
G D Bve FEme E11 A E F
B > 1 ) e
B - '_‘_'_l“ e ! !
CONTAGEM 1 + ?|+ 3| 4 1 4 EI+ 3’ 4 I1+2I + 3 + 4 + I1+2I + 3 4
e _B oY £ 2
#- — 00 - 6! 2 4 2
+—_-E 4 20 —— 8— 6024 — s
: 4—2—2—0
D E E Fue D D A
> )
Fvw. > = I g
B e : ®
35‘5#} —_— ——
CONTAGEM 1 + 2+ 3 -4, 1 + 2,4+ 3, 4 T2+ 3+ 4 | Biggsk 3 ik
j o2 42 2 24 44 ° 7 64— ~
= —— ¥ 5_4—2_9_9_'__“
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ESCALAS MENORES

Existem trés escalas menores (mais uma escala nfo tdo reconhecida, o jazz menor), que sdo: a menor
natural a menor harmdnica , a menor melddica e a jazz menor.

NATUR
AL Tom Semitom Tom Tom Semintom Tom Tom

= P A WAN N A
- e 2 PisI:sTd:S Est;la

Bequadrada Menor
C D Eb F G Ab Bb C
3 OITAVA 4
Tonica 2*. 3" 4", - g 6". 7. Tonica

Quando comparada a escala maior, a escala menor natural tem trés notas diferentes (alteradas). a
terceira, sexta e sétima.

HARMONICA Tom

Tom Semiiom Tom Tom Semitom 12 Semitom

Lol A% /\‘Ir )| e ( TSTTSI%TS )
> ! =

3: Passos da Escala
¥ ok — g Harmonica Menor
C D Eb F G Ab B C
+- OITAVA *
Tonica 2° 5 4°, 5, 6" 7", Tonica

Quando comparada a escala maior, a escala menor harménica tem dois elementos diferentes (notas
ﬂtera?ga): a terceira e a s:atlma- Quanu:!u comparada com a escala menor natural, a escala menor
harmonica tem uma nota diferente: a sétima.

MELODICA

Tom Semitom Tom l i Semitom Tom
== I | | | ( TSTTTTS)
AN AN /\J./\./\ */Ab\;i/b.\ A NEN 10N ( TTSTTST)
3‘ T . : = '_Tp P i Passos da Escala
—— ' ' Melédica Menor

C D Eb F G A B C Bb Abh G F Eb D C

+ OITAVA }* OITAVA +
Ténica 2°. 3. 4. 5. 6. 7. Tonica 7 [ 5. 4% 3. 2. Tohnica
b Ascendente 4 Descendenie A

Uma escala menor melodica ¢ diferente quando ela ascende (sobe) e descende (desce). Ascendendo,
fica igual a maior, exceto a terceira que € alterada. Descendendo, a menor melddica é idéntica 4 menor

natural.

JAZLL Tom Semitom Tom Tom Tom Tom Semitom

. N /\./\ ._/\,/\-l o (TSTTTTS )
T Passos da Escala

Jazz Menor

C D Eb F G A B C

A OITAVA 4

Tonica  2° 3", 4. s 6", 7. Tinica

O jazz menor € idéntico 3 escala menor melddica (ascendente).
14



A escala menor que vocé€ vera nos proximos exercicios sera a menor natural.

Para aprender de maneira rapida e facil as escalas menores, relacione-as as escalas maiores. Uma escala
menor natural pode ser tocada comegando no sexto grau da escala maior.

ESCALA “C” MAIOR ESCALA “A” MENOR
C D EF G A B C A B C D EVF G A
i OITAVA } i OITAVA J

Tonica 2°. 3 7 6°. 7*. Tomica
A escala produzida tem o seguinte modelo de tons e semi tons.

Tom Semitom Tom Tom Semitom Tom Tom

A B C D E F G A (TSTTSTT)
{ OITAVA 4 Passos da Escala
T-ﬁni‘:a 2-. 3*' 41_ EI‘ ﬁll_ -jrl_ T-ﬁlliﬂﬂ BEquadl‘ﬂda MEIIUI‘

Outra maneira de encontrar uma escala menor utilizando a mesma armadura, € descer uma terceira.

Des¢a uma 3°, Suba uma 6°,
C DEFGABC CDETFTG GA AT B C
t OITAVA i OITAVA :

Tomica 2°. 3. 4% 5. 6" 7% Tonica7® 6", 5 4", 3", 2. Tinica

Ao comegar no sexto grau da escala maior, vocé estara tocando a relativa menor.

TONAL. MAIOR RELAT.MENOR No. DE b’s QU #° Ciclo das Quintas

C A me 0

F D me 1b e,
Bb G me 2h's
Eb C me 3b’s
Ab F me 4b’s
Db Bb me 5b’s
Gb Eb me 6b’s
B G# me S#'s
E C# me 4#°s
A F# me 345
D B me 24y
G E me 1#

Tabela com os tons maior e

relativo menor. /

Quadro do tons: maior e relativo
menor, no ciclo das quintas (e quartas).

Ciclo das Quartas

15



MANUSEIQ DA ESCALA MENOR NATURAL

Os modelos de escala a seguir deverdio ser praticados minuciosamente. Os modelos 7-12 serdo usados
nos proximos exercicios. Em todos os modelos, com exce¢iio do 9 ¢ 12, usa-se as casas dos dedos
correspondentes. No modelo 9 e 12, use a segunda posigio de dedilhar. As notas nos circulos
mostrados abaixo, indicam a ordem que as notas devem ser tocadas.

7 ESCALA “E” MENOR
POSICAD SOLTA
TRASTIE B T 4 5 )
T | I
| & 1 :
g S \¥
ol ) A j
gl P —_
. v

Tonalidade E F§ G A B C D E

da E Menor +
OITAVA +
) . ESCALA “F#* MENOR
SEGUNDA POSICAO
TRASTEI1|213,¢ - B 5
| I

e e e

| )
EES e v F 2

Tonalidade F$§ G§ A B C§ D E F§

S

do F& Menor f
OITAVA
11 ESCALA “Bb” MENOR
PRIMEIRA POSICAQ
TRASTFT 1 [ 2 3 4 5 5
I I
® {
ST T
"—-\—
-

oy | o
?-?"_‘rr' i

— !
o |

Tonalidade Bp C Db Eb F Gb Ab Bb

da Bb Menor L . +

e

S ESCALA “F” MENOR
PRIMEIRA POSICAO 5

T]t.lilj.STEI 1 2 3 4 5
| ! 1 1 |

7

%

Tonalidade GAbBb CDbEb F

da F Menor
L DITAVA +

10 ESCALA “A” MENOR
POSICAQ SOLTA
TR&STEI 1 | 2 B a 5 5
|
& I I I
—— N

o v ¥ _—

Tomalidadle A B C D E F @ A

da A Menor
f OITAVA }
19 ESCALA “B” MENOR
SEGUNDA POSICAQ

X r g
ot i[ . P F
Tonalidade D E F
da B Menor + C# # CoA [;
OITAVA




ESCALA MENOR NATURAL NO CICLO DAS OQUARTAS

Modelo: 10 “A” MENOR
Posiciio: Solta
<y i e ——_— s —
— I # ' -
= ; —— E—
2} 2 Z —6—
0 3 2—1—0 :
% —2 3 3—2—90
Modelo: 11 B
Posicio: 5°.
- £ o
o » B B
f, - E— : : — & 9
i = ! =
[ - b | b J
- a P ¥ L4 -
Modelo: 8 “G” MENOR
Posicdo: 3°.
o " . r ) ]
—91 & & » F :'
3 1 S ! [ - ' :
[ ?—4 J & - I & J & .
: 3 5 5 :
I B .. — BRI e e
Modelo: 11 “C” MENOR
Posicio: 3"
f’ % o i i P ————
i . B— 5 ' =
Lg : 3 o i :
5 & - & 5 3 g
Modelo: 8 “F* MENOR
Posiciio: 1",
: 4 | o —— L
ﬂ h 1P Z 1 : & . _F — —
5 p- | N 3 | =
% — 1 3 e = : ==y
| 1 3 4 - 4—3 3




ESCALA MENOR NATURAL NO CICLO
DAS QUARTAS (Continuagdo)

Modelo: 11

: “Bb” MENOR
Posicio: 17,

. o 2 e o

./ 2 ¥ i, > o ' . .
B Dy o ¥ _ -
;x 1 3—FT—3

-\...a—q - ;
Modelo: 11 “Eb” MENOR
Posicio: 6", - & . .
&y |, [ — — — >
i b ?_ _— _.. | | T . _' F
| ?TI_HLQ ==
—r 6 8 8 66—
:E - o 9 8 ¢ °
[ L o
Modelo; 8 “«(:4” MENOR
Posi¢do: 4°, G
! 7 - & j L4
| —' " ™
i .L 2=
= .
47 gk & .
-8 5
Modelo: 11 “C#" MENOR
Posiciio: 4°.

3 S i e e |
) r l = 5=
& e e -

[ b ¥
L* ) T _5_4_'
Modelo; 9 “F#* MENOR
Posi¢io: 2°,
- t » ® & =
| [ | T r | - —
| N
5 — —2 4 42 0 ;
-—

18




ESCAILA MENOR NATURAL NO CICLO

DAS QUARTAS
Modelo: 12 “B” MENOR
Posicio: 1°,
54 s o P - e . £ | :
i - — A ——
L. - ) w e | i <
:5 R 0 2 = - ————4— s :
2 4 4 2 3
Modclo: 7 - MENOR
Posicdo: Solta
ﬂ:—_ﬂ—r_‘i B S——— R S—— - .
(i i | , & [ 1 I F . 1 -
e ¢ * — o
—2 | 2 o —
< 0 2 3 - 3I—2 -
J 0 2 3 ) : —® 3 2 £

Nos mesmos exemplos (muito raramente), vocé vera armaduras de 7 bembis (Ab menor) e 7

sustenidos (A# menor). No Ab menor (7 bemdis), os bemois sdo: (Bh, Eb, Ab, Db, Gb,Ch,Fb). No A#
menor (7 sustenidos), os sustenidos sdo: (F#, C#, G#, D#, A#, E#, Bff).

Modelo: 9 “Ab” MENOR
Posigiio: 4",

; / f T 5 =
j'j, 7—44 — o * ¢ T — -
b, =5 ‘
} - 2 6 2 & E_—-——E 4 7 6 v

4 7 - 7 & 4
“A#” MENOR
Modelo: 11
Posiciio: 1°.
| - . o

. [ . r L

. o L = I & i : -
CinThE== | e
:E 1 4 = i
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Nos proximos exercicios, os acordes estdo incluidos para acompanhamento. Os modelos de escala e

COMBINANDOQ AS ESCALAS MENORES

indicagdes de posi¢des sdo omitidos, a fim de fazé-lo praticar os conceitos ensinados até aqui.

. No.1 _ _ -
s o == s s .
e S B ' r =
% =5 = IR e :
No. 2
ﬂf- ,_i, = | : : -
'? '-—:] f* . = _.ll = Y 4 > _l_ ' .
T c o 5 7 i i - .
j 5 ? E - e ) wr - 7 ‘3 5 -E' = ) 5_..
Gmez No. 3 Cme7 _
-
2 | —_ r > F .
. - | 1 .
st & h‘-' s J_ ' ' 1 |
5 : ) - r 3—5- L]
a = . 5 3 56 :
No. 4
CME7 - FrmEe7
:, '&- ' & ,. ‘F s 2 - I ¥ > D
i )J{_’_’_b _ H"’ | | [ = L ' —
. 3_ 5 e n
i i _3 _5 5' '3" = o —— _1 3 . 1 3_ + 1 3_.‘
Fh'I_E? Na. 5 BbME? P
L : - = 1 = " i ._ . -
i?— ?Ti' j -‘h'l r L 4 r_r I - [ ]  — »
: , z
— 2 = 3
} + 3 4 3 3I—4—— : i . :
BbvE7 No. 6 Ebme7 a =
* - : Zi_ ¢ & & ll = & [ et - * i
- |
—-I!l - - S T S S
— & 89— — 2
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3+
(F4]
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PENRESE Sefes
(& 1 s E_ E ]
-E E g [ ] E= J - ‘ E ',’ 4_5_.
Gl No. 8 Cher .
j s & r— 4 6—7 2 2
Clver NO_._q =
¥ e = =
| ¥ & ; ;
- 5_ — 5
44—
No. 10
. ==}
— P l__‘l_-' g %
._'{ g;. " A
60— 2 —4& 6— 2
4
No. 11
——st . > P [ ] r
—z | [ ] ’ &
&—2 4 :
= = e v i
No. 12
I & D 5 *
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MELODIAS COM ESCAILAS MENORES

Lembre-se: - Dois Pontos(;)
- Acentuacio(>)

DEDILHAR [~ [* 7 [

152

- Linha de Contagem

(TSTTTTS)
Passos da Escala do Jazz Menor

Just Walking

Dmez GmEe7 A+7
(Ver pag. 24)
— @ - A
3 S e " E——
= - &
CONT fi 2 3 4 le+a 2 3 4 1 2 4 1 2 3 4
-r— SRS S S e s g -
S—71 8 —8—6— 5 14—+ 64—
DuEe7 CvmE7 Fi1 BbmE7 Ame7 Ab7
2 T — - _— 5
—9 - .  — —— e —g
1 2 3 4 1 2 3e+ a 4 1 2 3 a
CONTAGEM 1 : ’ !
j_ —5—7 85| 3 5 663 —3—4 I — =
il __47
GME7 GME7 DmE7 Cmr7
j): : —— & —
T o U8 T = :
1 2 3 4 1 2 3 4 P'ausa,|+2+, 3 4 1
CONTAGEM ? : )
T 3—5 3 5 —&—
% 3—1—5 68— 5 -
3 —65 —6—= 5 3 2
Bbmaz AME7 Dnvez DmemaAaz)
L] “’Q i - |1-'." A
). - ® * o f ?
: 9 b1 —a—# " 7 _-_‘f_il! S i | ‘
i = — - X
Pausa +2, +3, id + WPapsa? Pausa+ 4 1 ) Je+az 4 1 2
CONTAGEM ) P
T —— =
| L 5 ~ A = R oF ¥
: | B L™ o ) J _?—H_H'

D.C. e enfraqueca

* D.C. ou DA CAPO, é um termo musical italiano que, traduzido literalmente, significa “‘da cabega™.
(ou seja, volte e repita do comego).

DEDILHAR r ’

7 r 1( - r * Al Fresco
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GME7 Cwme Gmrz :
) H3 " = [ —— i e
-9?4 S - e s e s e e
e & el : . s o - ,__; [ —
CONTAGEM 1 +Papsa + 3 + 1 2 3 1 +Papsa + 3 + 1 2 + 3 +
j : 51—3—5 6 PR
—3F 3 — 36— 33 3——5 6




MELODIAS COM ESCAILA MENOR NATURAL (continuacdo)

Lembre-se; - CRESCENDO

23

-D.C.
- LIGADURAS
Cmye? DwmE7 Eb F11
FET— ——

. E N— - FF |

o, 17 i L >
j; P M A » o e .

1 +Pausa+ 23 + 1 2 3 1 +Pausa+ 3 + 1 + 2 + 3
CONTAGEM ' — B
—0 = 2 =
Z—i —3— 3 5 - 6—6 — 23 w4 _
D.C. e enfraqueca
—
LEAR {7 ] Get Down
: C ME G ME CME Fue7 Gmr7 Ab Bo
- o>
i L\‘_ r I 5 ﬂ_‘fﬂ ,_P _ s o -
9_5_3» C ’L- " & I =1
|  — -
CONTAGEM II1‘1'?| + 3 + 4 + |T+2| . 4 1 + 2 + 3 4| 1 % "% 13 4
mf C =
é 3 P T T b= 35655 — 1
[~ 3 Tl = ] L™ (™. )
Cmzz GME CME Ab Gy
-.-.
N & R . .

. 1 = 1 . —iP -
), —e——d' e ; = g
CONTAGEM p——

142y +#3 +& & + | (142 + 3 4 1.,+2,,+#43, +4, + 132 3, 4, ¢
= B 3.
315 5— 66 6 6615 3 3
- 3I—3 356 - e
CME - C Mk Bb G
% > » - 1.."—?5. =

. ! L'l 4 ] o |
X a = SESEiE= s
CONTAGEM1 + 2 + 3 + 4, +| 1, 2 + 3 Pausa 1+ 7 + 3 + 4+ 12, 3 4

T T
351 5 35 357 5 3
g 35 6 - 356 5 —
356 35 6 :
Cwr — == Fa Bb
- - . —
o) === : j-! ——— rE e !
25, wrt i m— —— ’ . i )
CONTAGEM1 + 2 + 3 + 4+ | 1, 2 + 3 Pausa 1 gFay i3y 4y * | Ly 2% Ay A
™
—3 515 3 5 3 R
=3 5 o o = '_5 _3'_1_1‘_'3_6' K

D.S. e enfraq ue:ca




AS SEMI-COLCHEIAS

Até aqui, vocé usou as seminimas (] ), minimas( J), semibreves ( ©) e colcheias ( ) ). A semi-colcheia

se parece com isto: ﬁj (com bandeiras) ou 5 (com travessées). Duas semi-colcheias equivale a
extensdo de tempo de uma colcheia.

le+a 2e +a 3 e+ a

Semicolcheias —E—m Semicolcheias Contadas: 1e+a(umee a)...

4 e + a

Colcheias b & & s o Colcheiras Contadas; 1+ (um e) ..,

1 + 2 + 3 + 4 +
Seminima J J P & Seminimas Contadas: 12 ...

1 2 3 4

Minima JJ_; J Minimas Contadas: 1234...
1 2 3 4

Semibreve —? Semibreves Contadas: 1234 ...
2 3 4

As semi-colcheias sdo encontradas em todos os tipos de musica, da latina & classica, assim como no
rock, fusion, e pop. Até agora, vocé leu a respeito das semi-colcheias como sendo o menor
denominador. A nota da colcheia é mais usada nas composi¢des do jazz como o cool, swing e he-bop.

Produzir um bom jazz a partir de uma composi¢do pode ser dificil. Primeiro, os estilos do jazz sdo
sincopados. que significa, as vibragOes primarias sdo acentuadas.

I: ) | =
L @ ] J ]—c &
1 + 2 + 3 + d +

O “sentimento” ritmico do jazz ndo pode ser anotado com precisdo. As figuras do jazz , geralmente,

sd0 escntas desta forma:
n J oo '
1 + Z +

Acentuadas:

&
3 + 4 +

Mas sdo tocadas (sentidas) em algum lugar entre estes dois modelos:

Infulinls

le + a

Ze + a 3 + a 4e + 3

3 3 3 3
Py o s 8 o
Tripﬂ-s'ilv.}Let Tri[.:1'J I

AlLet Trip{.ﬂl.:lLEITr'IFJE-ﬁ.]LET.
Em busca de variedade,

as linhas do baixo no jazz sdo baseadas na seminima com algumas colcheias
sincopes.

Subdivisio da
Colcheia

Jazz
Linha do 2 3

Baixo T o . r [ Lﬁ—r r




Em contraste, as linhas do baixo para o rock, musica latina e fusion, sdo baseadas na colcheia com
algumas semi-colcheias sincopes intercaladas.

Subdivisio da

Semicolcheia G
Te+a 2 e+a 3 e+a 4 e+ a 1le +a 2e+a 2 e+a
Rock Linha d
mhaey: 7 + NMedl 9 3 + Alaval ¢+ 4 + FEasla g3lasly

Baixo __.J L g I'Lr !_:,_l_l-r

Quando as semi-colcheias sdo usadas, fica mais facil compor um ritmo mais complexo no mesmo
espago de um travessdo de colcheia. Ao invés de 8 notas por compasso, divide-se o compasso para
16 notas por barra. As semi-colcheias se tornam, agora, a subdivisdo.

Como temos duas vezes mais notas (possiveis) por compasso, em oposigio a subdivisdo da colcheia,
os tempos que iremos trabalhar ficario mais lentos. Da colcheia média aos tempos rapidos sdo
frequentemente chamados sensacdes de tempo duplo, enquanto que da semi-colcheia lenta até os
tempos meédios sdo chamados sensacdes de meio tempo. (Exemplo: algumas musicas de surf da

California foram baseadas na sensagdo de tempo duplo. O funk, ao contrario, usa a sensacio de meio
tempo ou groove),

A PAUSA DA SEMI-COLCHEIA

A pausa da semi-colcheia é assim: ‘7

Quando usadas em conjunto com as semi-colcheias ficam assim:

- " l ‘ . . h | .| ol .| | i | ete
g % e k‘f—d— - S e ELEE
a 5 e

1|15-+I L.E_E_I + a 3 I_e+a| .--I'-'I-(.-I + a

As ligaduras sdo frequentemente usadas com as semicolcheias:

. - .—]- J_ |I etc. . .

o o I \.__L,.HJ
Te+|a El +|a 3|E +1a 4| + @ 1 2 3|

O sistema de pauta e tablatura unidas tem uma linha de contagem. Esta linha de contagem fara com
(ue, mesmo 0s ritmos mais complexos fiquem faceis de compreender. como no exemplo abaixo:

f o 4 i e < = "
DRSS T e
— ~
» CONTAGEM l'l e+ a 2 e +.a 3| + 4|e+a| |'| E-+|EI EE',""E 3| ¥ 4'&}3'
_i =~ + F——Faaafg-—ag
-4 3 3331133 ' e




AS SEMI-COLCHEIAS NAS CORDAS SOLTAS

Abaixo segue quatro exercicios de corda ‘solta’ com uso das semi-colcheias. Siga o guia de como
tocar com a palheta ou com os dedos. Ao tocar estes e os Proximos exercicios, comece a uniformizar
a duragdo e sonoridade em todas as notas. Use apenas a forga necessaria ao tocar, ou com os dedos ou
com a palheta, a fim de obter um timbre melhor, Concentre-se em adquirir uma técnica mais precisa

possivel.
Descende Ascende
C/PALHETA M V
1 ‘M.DIRE ITA

AVAVAVAVAVAVAVAY AVAVAYAYRYRYAYMY

P e =

= o - - e T i G B G g - o e e A B B
EﬂNThGEM1e+aEe+aﬁe+a-¢e+a1a+aEe+33e+ade+a

:L 996 0060660000006000600000600600000006000
C/DEDOS

Q‘M.DTREITA . _ _ ‘ _ _ . _ . _
r m 1 m | 1 ™m [} m ] i m I m i | m | m I
: | ——— === == :
s o o9 @ A A e e @
CDNT&GEM 1 g + a 2 3 e + d 4 1 e 1 a 2 3 e 4+ =a 4
C/PALHETA
M.DIREITA
3. - MYy RYAY M - TVRY AYRY M
—7 —» e —— i S—
CONTAGEM 1 2 e + a 3 e + a 4 1 > % ¥ 4 I % boa &
f—=° 000000990 —J o eevv 00000
C/DEDOS
4_M.D[RE[T& . . ] ) :
I m [ ] m | m [ m ] m I m i m | m [ m i m
g-?_g_u [ F]HE_?JIFj_ & _Fq?_.
) — —_— |  mm—
CONTAGEM?! e + a 2 3 4 @ + 3 1 & + 2 2 3 4 g + 3
3 9068 — o —00696—1——06 0060 0 B —H—E——E—ﬂ»—z
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SEMI-COLCHEIAS SIMPLES

1T e +a 2 e + a 3 e + a 4 e + a 1 ¢ + a 2 3 e + a 4
CONTAGEM
E s 33333 33333
c F C F &
R == -
: e — S
1 2 &8 + a 3 4 e + a 1T e + a 2 e + a 3 4
CONTAGEM
—— 3 ——3 333 3333
i—}—-—zaaa 2 L R HesI o

F s oo e ® = ©oese
2 e + a 3 4 g + a 1 e + 38 2 e + g 3 4 a + a
CONTAGEM
& Eme—— T i e . B3, o . 3333
i C/e Dwk DME/C Bb Anirz GME?

2 e + a 3 &g + a 4 1 ¢ + a 2

(CONTAGEM i e
£E 3 2222 00040
33— | 11 1+19
5 | IESE——S . 3 11 1
No. 3
B Cénr B/ot E Fiivie E
F 2 | — - e e 8.
m& i B J
ﬁLJ_ __r_i_ri"""" gr  —
CONTAGEM 1 a 3 e + a ] & + a 2 3 e + a 4
4 _n - B ﬂ B _ﬂ 2 -Z_M | | | J | 1 - 4 ‘ 4 Il [
E A B Cive B/o4 CHme7 Bue7 E
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1# i ) ] | | __ " t . A . :
CONTAGEM 1 2 g+ a 3 e + a 4 T & + a 32 T g 4+ 3 4
; . 7777 99959 — = ~9-8-8-0—




SEMI-COLCHEIAS SIMPLES ( contin.)

Lembre-se: - D.C.
- Ritard (Rit.)
- Crescendo (<)
- Ligaduras
- Menor relativa,

No. 4

D Eve D
CONTAGEM1 ¢ + a 2 ¢ + a 3 e + a 4 1e+aze+aae+a4e+a
M 0O N
j ~—33 2260 —9oR 2z ag o Ex00
33 22 0 2233 s
G EmvE7 C D G
T .  E— — | =— == _ -I%l- :
— —_— o, e
1 2 e + a 3 4 e + 3 1 & + a 2 3 e + a 4
CONTAGEM Fil.
0 00—
j 4 42 2 2 090 0 :
32023 320 '
3 j

AME GwME Bb/c

—_—

=Fﬁz=m=q:

:%—H

CONTAGEM! & + a 2 3 e +.a 4 i e+ @ +*a 3% ¥ § @ %55
e — * =
| 13206 0 = —
31+ 1+ 1+—1—666 0 3333 ]
3333
Lembre-se: - * Crescendo - comega baixa
F F/a Bb Bb/p =L
—_ aos poucos, ficando mais alta.
— -2 8 -
T —— ' e
! ] L 1
A2 b '
— ——
1 & +,a 2 3 e +.,a 4 1 2 3 + FINE %
== Bl e |3 4|
CONTAGEM _— e
—5 TR 022 3577 5 322 06—
[ - | L ]
[ | [ ]

* “FINE’ - significa ‘“FIM”
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SEMI-COLCHEIAS E COLCHEIAS SIMPLES

C No. 1
= —w »- 099
PR e s reref *
| | — =
CONTAGEM — —
1 + 2 & + a 3 + 4 g + a 1 + 2 e + a 3 + 4 e + a
2222 4 4 5555
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— e i 2
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SEMI-COLCHEIAS E COLCHEIAS SIMPLES (contin.)

No. 4
Bb mE
. 5 & "? ' N v —, !
;9 51,2 i = e j_% B s g ;Cﬁ
CONTAGEM 1 |+ 2; + 3 8 + a 4 e + a 1 i 2, + 3 e + a 4 ¢ + a
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COMBINANDO AS SEMI-COLCHEIAS COM AS COLCHEIAS

Tanto as colcheias como as semi-colcheias podem ser bandeiradas ou com travessio.

ﬁﬁﬁg{ |

{ B } |
Bandeiradas Com Travessio

Quando as semi-colcheias e as colcheias sdo usadas em conjunto, podem ser bandeiradas ou com
travessdo.

LA NN ML TR T3 T

Bandeiradas Com Travessiio

Na musica vocal, as notas, geralmente, sio bandeiradas. Na musica instrumental as notas, quase
sempre, terdo travessao.

Vejamos alguns ritmos comuns com colcheia e semi-colcheia.

1 e + a 2 e + 3 1

e e

1 e +a 2 e + a 1 e+a 2 & + a
s T T T
1 = a 2 g 3 1 a 2 g

Pausa e Pausa e
T [T

g "
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COLCHEIA E SEMICOLCHEIA COM TRAVESSAQ

No. 1

C DmE E G G AnME BME G
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MELODIAS COM SEMI-COLCHEIAS
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NOVAS TECNICAS PARA TOCAR COM A MAO DIREITA

O SLAP
(termo inglés que significa batidas)

Essa técnica € muito usada nos estilos pop e soul Requer muita pratica. Euuso o pop com mais

frequéncia do que o slap, porque o pop pode ser feito com os dedos ou com a palheta. Uma boa
técnica de slap e pop acrescentam mais energia em alguns estilos musicais como: rock, soul

Sfusion.

e

O slap ¢ feito com a lateral da junta do polegar.
O brago deve ficar imével e todo movimento de
ve ocorrer apenas no pulso. O polegar, por sua
vez,fica com todo o movimento feito pelo pulso.
Imediatamente apds a corda ser tocada, levante
0 polegar girando o pulso, permitindo, assim, a
nota vibrar,

Aviso: O polegar deve produzir o slgp na corda
no final da escala do baixo.

A qualidade do slap depende de dois fatores
principais

1. O BAIXO: Se vocé usa cordas em espiral o
som sera melhor, Se vocé colocar no efeito
agudo, o slap sera melhor. Para um grau menor,

uma corda mais pesada dardi um slap mais
uniforme.

2. 0 MUSICO: Sua técnica é extremamente
importante. Pratique constantemente, certifique

que logo apos o slap, o polegar se afasta da
corda permitindo-a vibrar livremente,

Aviso: Pense no polegar como se fosse um
chicaote. O “chicote’ é colocado em movimento
pelo pulso. E 0 movimento rotativo do pulso
e do antebrago que faz o polegar tocar e se
afastar da corda.

AL
J-" .
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SLAPS EM CORDAS SOLTAS

O slap sera indicado com este simbolo S,

Nos proximos 4 exercicios, pratique o slap usando investidas constantes da mio direita na corda.
Desenvolva controle e consisténcia. Experimente e veja a forca necessaria no slap para obter um bom

som. (use apenas a forga necessaria)

LEMBRE-SE: Faga o slap sobre esta area na escala do baixo.
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MELODIAS COM SLAP
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O POP

Uma vez aprendido o slap , serd mais facil dominar o pop. Vocé pode utilizar ou slappop ou
palhetapop . Nos exercicios a seguir, vocé aprender4 os dois métodos.

O pop € realizado puxando a corda e soltando-a, assim ela bate na escala do baixo e vibra.

SLAP/POP

Nesta técnica, o pop é feito com o dedo médio
da mdo direita. Algumas vezes, vocé usara,
também, o dedo indicador. Puxe a corda,
afastando-a da escala do baixo, e solte-a. Vocé
percebera que o pop tera melhores resultados
num baixo trasteado (acorda bate em uma traste
de metal quando vibra, produzindo um som mais

agudo).

PALHETA/POP

Esta € a técnica que uso 95% das vezes. Acredito
poder obter um tom nitido usando a palheta e o
pop ao mesmo tempo. Se voce ja aprendeu a usar
a palheta (no Livro 1), s6 lhe resta aprender o pop.
A tecnica slap/pop incorpora muito movimento
de pulso, limitando o acesso as cordas.

Coloque sua mdo direita com a palheta na posigio
para tocar. Nesta técnica, vocé usard o dedo médio.
Puxe a corda e solte-a. Sua mio direita ndo fara o
movimento de rotagdo como no slap/pop.

Palheta / Pop
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O simbolo P significa pap.

POPS NAS CORDAS SOLTAS

A maioria dos pops sdo produzidos na corda G (n’ 1) ou na corda D (n° 2). Isto acontece porque
grande parte das linhas do slap/pop e palhetapop sdo baseadas nas oitavas. Entdo, se o slap ou a
palheta ocorrer na corda E ( n”4), o pop sera tocado na corda D (n’ 2). Se a palheta ocorrer na corda
A (n"3), o pop seré tocado na corda G (0’ 1).

Eu inclui pops, na corda E (n” 4) e na corda A (n’ 3), porque algumas ocasides exigirdo os pops de
nota unica (sem slaps ou palhetas).

Pratique 0s proximos exercicios com e sem palheta utilizando as posicdes do siap/pop e palheta/pop.
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MELODIAS COM POPS

Poppin’
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NOVAS TECNICAS DA MAO DIREITA

O HAMMER-ON
O hammer-on ¢ essencial para melhorar a técnica e desenvolver a velocidade. Se vocé ouviu o
slap/pop nas musicas, vocé ja deve ter ouvido, sem sombra de divida, o hammer-on sendo usado. O
que vem a ser hammer-on ? E um tipo de ligadura no qual, mais de uma nota pode ser tocada em uma

unica dedilhada ou um unico toque de palheta. O hammer-on ¢é produzidocom a mio esquerda da
seguinte maneira;

g I LI
LS

?VG\ \ |B. \Q\ \

FIGURA A: A mdo esquerda aperta a corda G na 3°
casa e a mio direita dedilha a corda.

FIGURA B: Com o dedo no. 1, segurando a nota
(Bb), o terceiro dedo aperta a nota na 5° casa.

O resultado do 3° dedo apertando a corda se parece
auma investida da nova nota (C), que ndo precisa
ser dedilhada pela mdo direita.

HAMMER-ON

O HAMMER-ON MOSTRADO NO SISTEMA COMBINADO DE PAUTA/TABLATURA

..-':I'D'
il

= = §~ Este simbolo & chamado apojatura. Veja
- - que ela é menor do que a nota que a
precede. A segunda nota € a principal e, a
N apojatura €, simplesmente, uma ligadura da
————————3—5 segunda nota. A abreviagdo (H.Q.) indica

i o hammer-on.

Aviso: O hammer-on ndo € limitado apenas ao 3° dedo. Esta técnica pode ser usada com o 2°, 3° e 4°
dedo em qualquer combinagdo. Exercite, aumente a velocidade, aprimorando, assim, a técnica.
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MELODIAS COM HAMMER-ONS
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PULL-OFFS

O pull-off ¢ o oposto do hammer-on . Também €é uma técnica essencial para obter
velocidade e técnica. Se vocé ja ouviu o slap/pop em alguma musica, com certeza, também,
Ja ouviu o pull-off. O que vem a ser o pull-off ? Assim como o hammer-on . o pull-off é
um tipo de ligadura no qual mais de uma nota pode ser tocada com uma Gnica dedilhada ou
um dnico toque de palheta. No hammer-on , a ligadura age aumentando a entonacio da

nota. No pull-off , a ligadura age abaixando a entonacio da nota. O pull-off & produzido
~ com a mdo esquerda da seguinte maneira:

A by x

| _ : —

r e L

FIGURA A: A mdo esquerda aperta a corda G na
5" casa (com o dedo 3) e a 3" casa (com o dedo 1).
Veja que ambas as notas s3o colocadas ao mesmo

tempo. Em seguida, a mdo direita dedilha a corda,
deixando-a em movimento.

FIGURA B: O dedo 3 ¢ tirado da corda rapidamente,
para permitir que a corda vibre enquanto é apertada
pelo dedo 1 na 3° corda.

AVISO: Vocé perdera, um pouco, a intensidade
entre a primeira e a segunda nota do pull-off .

Quanto mais rapido vocé soltar o dedo 3, melhor.
Amortece menos a corda.

PULL-OFF

TRASTE 1 2 3 4 5 5
=y ' I I ==k |

Ss=caiy
)

O PULL-OFF MOSTRADO NO SISTEMA COMBINADQ DE
PAUTA/TABLATURA

P.O.

.

. A abreviac¢do P.O indica um

bEs
—E 53 pull-off

AVISO: Assim como no hammer-on , o pull-off néo fica limitado apenas ao 1° e 3° dedo, todos os
quatro dedos podem ser usados. O pull-off cria um certo amortecimento da corda pelos dedos,
portanto, sucessivos pull-offs diminuirdo o volume.
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MELODIAS COM PULL-OFFS
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REVISAO 1

Nas musicas de revisdo que seguem, voceé revisara o material aprendido no Livro 2 (escalas maiores,
escalas menores, armaduras, tons relativos menores, staccato/legato, semicolcheias, semicolcheias em
combinagdo com colcheias, marcagdes dindmicas, o slap/pop ou palheta/pop, hammer-on e pull-off).
Todos os conceitos sdo revisados e mais desenvolvidos no Livro 3.
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REVISAO 2
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BAIXO

Introducao ao rock, blues, country, fusion e jazz. Este livro explica
sistematicamente a tecnica adequada para iniciantes utilizando

fotografias, ilustracoes, notacao padrao e tablatura.

Alem disso, desenvolve a teoria apresentada no Livro 1 e mostra

passo a passo a explicacao da tecnicas pop e slap. Teoria, ritmo e
efeitos sao claramente explicados através de fotos, ilustracoes,
notacao padrao e Tab.

Inclui técnica mais avancada e teoria. Os musicos sao instruidos para
trabalhar com arranjos de estudio e efeitos. E grandes cancies

reforcam o acompanhamento simplificado da harmonia.
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